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Stefan Aufenanger

Hermeneutische Fallrekonstruktion in der
Medienforschung

«Die Ereignisse sind unvorhersehbar, solange sie nicht einge-
treten sind. Wenn sie stattgefunden haben, dann kann man
versuchen, sic zu verstehen, zu erkliren. Man kann die Ercig-
misse miteinander verkniipfen und riickwirkend die Logik die-
ser Verkniipfung erfassen. In der Gegenwart gibt es niches,
was cinem vorherzusagen erlaubte, was sich, unter so vielen
méghchen denkbaren und anderen véllig undenkbaren Kon-
stellationen, schlieBlich ereignen wird."

(Clwde Lévi-Straus: JDas Nahe und das Ferne', 1989)

1. Problemstellung

Die deutschsprachige Medienwirkungsforschung der letzien Jabrzehnte
war und ist auch grofienteils noch ziemlich einseitig an cinfachen theore-
tischen Modellen und an standardisicrten empirischen Forschungsmetho-
den orientiert. Dies muflte auch die DEG-Kommission bei ihrer
Bestandsaufnahme konstatieren (DEG 1986). So wurden zum Teil sogar
Forderangen erhoben, daf nur jene Studien eine wissenschaltliche Aner-
kennung finden kinnten, die cinen kausalen Nachweis von Wirkungen
vorzeigen. Die daber zur Anwendung kommenden Verfahiren der Daten-
Lfl'hCl)Uﬂg; and besonders der Datenauswertung lassen jedoch stark 2wei-
teln, ob dieser Nachwers so tiberhaupt zu fithren ist. Dariiber hinaus siell
sich auch die Frage, ob die Annahime von Wirkungen uner dem Aspekt
der Kausalitit cine fir den Gegenstandsbereich von Sozialwissenschaften
= und dazu zihlen die Medien = angemessene Voraussetzung ist. Nicht
nur, dafd das Uneersuchungsfeld sehr komplex ist und die Isolicrung aller
relevanten Faktoren Last unméglich erscheint, muf als Kritk angemerka
werden, sondern der gesamite erkenninistheoretische Gewinn ciner sol-
chen Forschungsstrategie steht zur Debatte. Wenn wir uns niamlich die
Studien aus diesem Forschungsteld ctwas genauer anschen, dann kann
von der Forschungslogik her kaum neues Wissen diber den Gegenstand
selbst hervorgebracht werden. So verlangt zum Beispiel das klassische De-
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sign zuerst die Einnahme einer theoretischen Position iiber den zu unter-
suchenden Gegenstand, von der aus zu iiberpriifende Hypothesen abge-
leitet werden. Was die dann folgende empirische Phase hervorbringen
kann, ist entweder die Bestitigung oder die Ablehnung der aufgestellten
Hypothesen. Auch wird in diesen Ansitzen die Wirklichkeit vorgegebe-
nen Kategorien untergeordnet, d.h. es wird gefragt, ob bestimmte Ercig-
nisse in schon vorab festgelegte Muster passen. Der Prozefl der Hypo-
thesengenerierung und Theoriebildung geschicht dabei auflerhalb des
empirischen Forschungsprozesses und beruht auf der Interpretation der
statistisch aufgezeigten Zusammenhinge. Aus dieser Sicht kann kein neu-

es Wissen iiber den Gegenstand generiert werden.

In Abgrenzung zu dieser die Wirklichkeit mit Kategorien erfassenden
Mecthodologie wird hier ein rekonstruktiver Ansatz vertreten.! Zentral
fiir diese Position ist die anthropologisch und handlungstheoretisch fun-
dicrte Annahme der Regelgelcitetheit menschlichen Handelns und Den-
kens. Im Gegensatz zum naturwissenschaftlichen Begriff des Gesctzes
wird der Begriff der Regel fiir den sozialwissenschaftlichen Objektbereich
als angemessener angesehen. Dies wird mit der sprachlichen Konstituic-
rung unseres BewufStseins und der Bedeutungsstrukruriertheit der Soziali-
tit begriindet. Mit Sprache stellen wir soziale Realtitdt her und mit thr
kommunizieren wir auch iiber diese Realitit. Der Begrilf der Bedeutung
verweist auf den regelhaften Zusammenhang von Objekt und sciner Sym-
bolisicrung cinerseits sowie Symbol urd Situation andererseits. Die Uber-
nahme des Bedeutungsbegriffs im Anschlufl an den amerikanischen So-
zialphilosophen George Herbert Mead (1973) impliziert weiterhin, dafd s
zwei Ebenen der sozialen Realitit gibt, nimlich die der objektiven Bedeu-
tungsstrukturen und die der subjektiven Reprisentation dieser Struktu-
ren. Mit der objektiven Strukturiertheit von Realitit ist gemeint, daff dic
kooperative Teilnahme an der Gesellschaft auf intersubjektiv zur verfu-
gungstchende Symbole angewiesen ist, die die Geltung erheben, ,verniint-
tiges Handeln® sowie Verstindigung zwischen Subjekten zu erméghichen.
Als prominentes kommunikatives Medium ist dabei die Sprache anzuse-
hen, die diese Bedeutungsstrukturiertheit in sich trige (Habermas 1981).

Der rekonstruktive Ansatz mochte nun die Regeln, die diese Bedeutungs-
arukturen generieren, freilegen. Dabei bedient er sich hermencutischer
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Yerfahren, also dem Weg der SinnerschlicBung. In Erweiterung einer am
literarischen Text orientierten philologischen Hermeneutik versteht sich
der hier notwendig aufzugreifende methodologische Ansatz als cin sozial-
wissenschaftlicher, der den Textbegriff weiter faflt. Indem die soziale
Wirklichkeit als bedeutungsstrukturiert erscheint, gewinnt sie die Form
eines Textes, dessen Sinn prinzipiell erschlossen werden kann.?

Genau diese Bedeutungsstrukturen will die strukturale Hermeneutik re-
konstruieren. Um die entsprechenden Bedeutungsgehalte offenzulegen,
bedient sie sich des impliziten Wissens, welches wir selbst immer in unse-
ren Handlungen und Sprechhandlungen verwenden, um sinnhafte Bezie-
hungen herzustellen. Es handelt sich um jene Regelsysteme, die die
Pragmatik unseres Iandelns und Sprechens bestimmen. Wenn diese Re-
geln also unser Handeln und Sprechen bedingen, dann kénnen wir sie ge-
nauso zur Beurteilung der pragmatischen Einbettung, also der sinnhaften
Konstituierung von Handeln und Sprechen in der sozialen Realitdt ver-
wenden. Von dieser sozialen Realitit, dem Interaktionstext, werden fiir
die hermeneutische Interpretation Protokolle hergestellt, die als materiale
Grundlage fiir die rekonstruktive Vorgehensweise dienen (vgl. Ocver-
mann 1979 und 1986).

2. Hermeneutische Fallrekonstruktion
2.1 Der Charakter der Fallrekonstruktion

Ist man bei der Einzelfallszndie bestrebt, eine genaue Beschreibung aller
méglichen Faktoren, Daten und Bedingungen des Falles vorzunchmen,
um anschlieBend nach einer Theorie zu suchen, die sich auf diese Konstel-
lation anwenden laft, also von aufien eine Erklirung heranfiihrt, bean-
sprucht die Fallrckonstruktion, die Geschichte des Falles von innen
heraus, in der Sprache des Falles selbst, zu rekonstruieren. Dabei wird
von der Annahme ausgegangen, daf} jeder Fall eine spezifische Logik sei-
ner Entfaltung enthilt und dafl diese sich als eine bestimmte Strukturie-
rungslogik bestimmen liflt. Ist diese Logik durch den hermencutisch-
rekonstruktiven Zugang aufgedeckt, dann ist der Fall ,verstanden® und es
lassen sich Hypothesen iiber seinen weiteren Verlauf aufstellen. Es geht
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also in der Fallrekonstruktion um die Beantwortung der Frage, wie etwas
zu dem geworden 1st, was es ist. Da der hermeneutische Prozef§ einer der
Aufdeckung bzw. der Anniherung an die unter der Oberfliche verborge-
nen Strukturen ist, mufl das Ergebnis der Rekonstruktion immer als eine
Hypothese gesehen werden, die durch weitere Analysen iiberpriift wer-

den muf.

Wihrend die Einzelfallstudie an einer mehr typologischen Beschreibung
ihres Gegenstandes orientiert ist und dessen individuell Typisches aufzei-
gen mochte, interessiert sich die Fallrekonstruktion dagegen fiir das Allge-
meine des Falles. Die Dialektik vom Besonderen und dem Allgemeinen
st eine zentrale Grundannahme der rekonstruktiven Hermeneutik. Wih-
rend die Einzelfallstudic den Fall mit von aufien heranzutragenden Theo-
vie verstehen will und damit subsumtionslogisch vorgeht, beansprucht das
fallrekonstruktive Vorgehen, hermeneutisch den Sinngehalt und damit
das Typische des Falles zu erschlieflen. Letzteres heift, aus dem Fall selbst
jene strukturellen Momente herauszuarbeiten, in denen das Besondere als
cine prinzipielle Méglichkeit des Allgemeinen erscheint und umgekehrr,
das Aligemeine als eine spezifische individuelle Variante auftritt.

2.2 Der Gegenstand der Fallrekonstruktion in der
Medienforschung

In der Medienforschung 138t sich nun die Fallrekonstruktion in vielen Be-
reichen anwenden. Die Fragestellung einer rekonstruktiv-hermeneutisch
verfahrenden Medienforschung kann sich zum Beispiel auf die strukturel-
len Gehalte von Medien bzw. Mediensystemen, von Handlungen im Um-
gang mit Medien, dem Denken iiber Medien bzw. den Einflufl von
Medien auf das Denken konzentrieren. Da eine rekonstruktiv-herme-
neutische Vorgehensweise somit auf verschiedene Gegenstandsbereiche
zielen kann, ist es vor jeder Analyse wichtig, Fragestellung und Analyse-
bereich aufeinander abzustimmen und festzulegen. Es geht also darum,
was in der Fallrekonstruktion eigentlich der zu interpretierende Fall ist.
Dies kénnen zum Beispiel bei einer Filmanalyse der strukturelle Bedeu-
tungsgehalt der bildlichen Gestaltungselemente, die Interaktionen der
handelnden Personen oder die Form der Ansprache der Rezipienten sein.
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Aber auch die Art und Weise des Umgangs mit bestimmten Medien, dic
inneren Wiinsche und Motivierungen sowie spezifische Deutungsmu’ster
in bezug auf Medien lassen sich hermeneutisch so rekonstrujeren, Im fol-
genden soll an einem Interpretationsbeispiel die Verschrinkung verschie.
dener Perspektiven sowie das Aufeinanderbeziehen unterschiedlicher

Medxenrgzepuonssuuation, die sich aus mehreren Elementen zusammen-
setzt. So ist zum cinem das Medium und zum anderen der Rezipient fiir
jmessolic}]]_c Analyse zentral. Dariiber hinaus interessiert mich aber auch
er Soziahisationshinter : ipic j i
ol e grund des re;xpurendcn Subjekts, um Aufklirung
er die Art und Weise der Rezeption 7u erlangen.

2.3 Konkrete Analyseschritte

An ein'cm Beispiel méchte ich die Umsetzung des fallrekonstrukeiven An-
satzes in der Medienforschung verdeutlichen. Ich beschriinke mich aber
aul Fragen, die im Zusammenhang des Medienrezeptionsprozesses aufrau-
chen. Fiir die Analyse von solchen Rezeptionsfragen habe ich eine Vorge-
hensweise entwickelt, die drei unterschiedliche Schritte umfafic:

In einem ersten Schritr wird der objektive Bedeutungsgehalt des Mediums
bzw. c.ier medialen Darstellung analysiert; d.h. zum Beispiel des Buches
oder einer chschscndung. Auch hier ist es wiederum entscheidend, dic
Analyseebene im Sinn der Auswah! des Falles festzulegen. Oftmals reiche
es auch, d.ie gesamte Handlungsstruktur eines Films oder ciner Geschichte
zu analysieren. Dicser Schritt geht von der oben schon eingefiihrten An-
nahme aus, daf alle sozialen Gebilde sich durch cinen objektiven Bedeu-
tungsgehalt auszeichnen, der rekonstruiert werden kann. Dieser Bedeu-
tgngsgehalt ist dem Rezipienten in den scltensten Fillen direke zuging-
lich, da er erst-interpretativ erschlossen werden mufl, Er bildet aber jene
Inrcrﬂprelationsoptioncn ab, dic dem rezipicrenden Subjekt prinzipicl] zur
Vertiigung stehen.

ch zweute Schrate ist auf das rezipierende Subjekt gerichtet. Das Interesse
gilt der s.ubjekuvcn Rezeptionsweise. Da Interpreticren ein Verstehens-
vorgang ist, kann dieser Schritt auch als jener bezeichnet werden, in dem
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es darum geht, zu verstehen, was das rezipierende Subjekt versteht. Dazu
wird der Rezipient nach seinem Verstindnis der Handlung oder nach den
Charakteren der Geschichte befragt. Seine Antworten werden wiederum
hermeneutisch hinsichtlich ihres Bedeutungsgehaltes rekonstruiert. Was
in dieser Phase zum Vorschein kommt, sind die Deutungen und Interpre-
tationen, die das rezipierende Subjekt an das Medium anlegt. Nun wird
bei diesem zweiten Schritt nicht bei der Interpretation der Verstehenslei-
stung des Rezipienten stehengeblieben: Auf dem Hintergrund der im er-
sten Schritt vorgenommenen Analyse wird nun die subjektive Interpre-
tation des Rezipienten mit dem objektiven Bedeutungsgehalt der media-
len Darstellung konfrontiert. Natiirlich kénnen hierbei Differenzen ent-
stehen, die aber gerade fiir die Analyse interessant sind. Denn wenn die
subjektive Interpretation eines Films zum Beispiel von der Interpretation
des objektiven Bedeutungsgehalts abweicht, dann ist dies erklarungsbe-
diirftig, da vermutet werden muf3, daf hier andere als intersubjektiv giiltig
Kriterien zur Beurteilung eines Bedeutungsgehalts angelegt werden. Sic
sind méglicherweise im dritten Schritt aufzufinden. In diesem zweiten
Schritt der Analyse interessiert dagegen die Interpretationsleistungen des
Rezipienten und seine subjektive Sichtweise des Medieninhaltes im Ver-
hiltnis zur Rekonstruktion des objektiven Bedeutungsgehaltes.

Der dritte Schritt fragt nun danach, wie die subjektiven Deutungen von
Medien und die spezifischen Motivierungen, sich bestimmten Inhalten
zuzuwenden, auf dem Hintergrund von Sozialisationsprozessen und
sozio-kulturellen Einfliissen zustande gekommen sein konnten. Eine be-
sondere Rolle diirften dabei die familialen Sozialisationsprozesse spielen,
dic in der friihen Kindheit die Ausbildung spezifischer Interpretations-
weisen von Welt beeinflussen. Aus diesem Grund miissen hier diese Sozia-
lisationsbedingungen crhoben werden. Diese Bedingungen lassen sich
aber giinstigstenfalls nur iiber eine eigene Studie erlangen, die auf die Her-
kunftsfamilie des rezipierenden Subjekts gerichtet ist. Da dies aber for-
schungspraktisch in den seltensten Fillen zu verwirklichen ist, muf} auf
diese Daten iiber biographische Anteile im Interview zuriickgegriffen und
dariiber die familiendynamische Aspekte der Herkunftsfamilie erschlos-
sen werden. Dariiber hinaus spielen aber lebensweltliche und situations-
bezogene Aspekte eine entscheidende Rolle. Auch sie miissen in dic
Fallrekonstruktion mit Beriicksichtigung finden. Dieser dritte Schritt
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dient also dazu, die im zweiten Schritt aufgefundenen Differenzen zwi-
schen der objektiven und der subjektiven Interpretation sowie Motivie-
rungen fiir die Medienzuwendung verstehen zu kénnen.

Nun geht aber dic hier vorgestellte Reihenfolge der Schritte von cinem
experimentellen Forschungsdesign aus, wie es an anderer Stelle ausgefiihrt
wurde.’ Dabei wird zuerst ein Film analysiert und anschliefend dje spe-
zifischen Rezeptionsweisen von Subjekten untersucht. In einer alltags-
weltlichen Vorgehensweise wird man natiirlich durch Auflerungen wih-
rend eines Interviews oder durch Beobachtung einer Interaktionsszene
auf ein bestimmtes Medium oder bestimmte Medieninhalte treffen, die ei-
ne Bedeutung fiir den Befragten haben kénnen. In diesem Fall wird man
sinnvoller Weise sich zuerst den Inhalt des Mediums genauer anschauen,
also den oben beschriebenen ersten Schritt vollzichen, um in ciner darauf-
folgenden Phase geziclt Fragen dazu stellen zu kénnen, die dann in dem
zweiten Schrite ausgewertet werden.

lm Schaubild sind dic unterschiedlichen Ebenen = nicht Schritte! — dar-
gestellt, auf denen eine Fallrekonstruktion operiert. Als Material sind auf
der untersten Ebene der Film sowie das Interview vorhanden, Von dem
Film werden nur dic Zusammenfassung der Filmhandlung und cine Szene
ausgewihlt. Das Material reprisenticrt auf der einen Seite das Medium
und auf der anderen Seite den Rezipienten, und in unserem Fall auch
noch die Sozialisationsgeschichte, also dic Frage, wie die Art und Weise
der Rezeption zustande gekommen scin kénnte. Die mittlere Ebenc gibt
dic Fragestellung wieder: Was bewegt ¢in bestimmtes Subjekt (Rezipient),
sich einem bestimmten Medium zuzuwenden und wie kann diese Zuwen.-
dung situations- oder sozialisationsspezifisch erklirt werden? Dic Inter-
pretationen der einzelnen Schritte auf den unterschiedlichen Ebenen
missen zam Schluf in cine den ganzen Fall umgreifende Fallstrukeurbe-
schreibung einmiinden. In ihr muf auf der Grundlage der einzelnen Inter-
pretationsschritte und ihrer Verbindung eine Antwort auf die Fragestel-
lung gegeben werden, dic nicht als cin theoretischer Zugriff auf den Fall
geschehen darf, sondern nur aus diesem selbst heraus zu erfolgen hat.
Nacheriglich kénnen aber bei theoretischen Ansitzen Anlethen zur Ein-
ordnung der Fallstrukeur in einen allgemeineren Rahmen vorgenommen
werden.
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3. Interpretationsbeispiel

An einem Beispiel mochte ich exemplarisch dic notwendigen Schritte.und
den konkreten Analyseprozef} vorstellen. Es handelt sich dabei um cinen
Ausschnitt aus einem grofleren Projekt, in dem es um die Frage gght, wie
Rezipienten Medieninhalte verstehen bzw. interpretieren und wie diese
Interpretationen durch sozialisationsbedingte Effekte zustanfle gekom-
men sind. Dieser Ansatz geht von der Annahme aus, dafl wir uns auf-
grund innerer Motivierungen bestimmten Medieninhalten zuw.,\/f:nden und
diese Motivierungen selbst wiederum durch lebensweltspezifische oder
sozialisationsrelevante Bedingungen geprigt sind. Letzterer Aspekt wird
in dem Beispiel jedoch nicht diskutiert, da dazu noch keine Daten vor-

liegen.

Die folgende Analyse bezicht sich auf die Frage, was eigentlich Jugendli-
che dazu motiviert haben kénnte, sich Horrorfilme anzusehen. Das An-
schauen von solchen Filmen ist in den letzten Jahren bei einer nicht
geringen Zahl von Jugendlichen eine sehr beliebte Freizeittitigkeit gewor-
den, die von den Erwachsenen aber verurteilt wird. Das Phinomen des
Interesses an solchen Filmen kommt meist im Alter zwischen 14 und 17
Jahren auf und verliert sich zwischen 18 und 20 Jahren. Nur Wf:nige Ju-
gendliche zeigen nach dieser Altersschwelle noch Gefallen an d1e§er At:t
von Filmen. Die in der medienpiddagogisch interessierten Offentlichkeit
gefithrte Debatte iiber den Horrorkonsum von Jugendlichen hat in den
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scltensten Fallen dazu gefiihrt, sich niher mit den Griinden zu beschiifti-
gen, die zu solchen Vorlieben fiihren. Die folgende Fallrekonstruktion
mdchte sich jedoch diesem Phinomen ein Stiick nihern und es verstehbar
machen.

Im vorliegenden Fall* geht es um das spezifische Interesse eines 19jihri-
gen jungen Mannes an dem Horrorfilm ,, Tanz der Teufel I, der als Video
vorliegt und in der Bundesrepublik Deutschland schon lingere Zeit ver-
boten ist. Diese Videos spielen im Alltag einiger Jugendlicher fiir deren
Freizeitgestaltung einc entscheidende Rolle und werden hiufig gemein-
sam in Gruppen mit gleichaltrigen Freunden konsumiert. Obwoh] auch
Midchen sich solche Filme ansehen, sind es doch tiberwiegend minnliche
Jugendliche, dic sich fiir Horrorfilme interessieren. Wie aus cinemn Inter-
view nut dem befragen jungen Mann deutlich wurde, hatte er den Video-
film schon sechsmal gesehen und dieser kann als sein Licblings(horror)-
film gelten. Fiir die folgende Analyse wurde das Beispiel nicht nur wegen
der Anschaulichkeit der Methode der Fallrekonstruktion ausgewihlr,
sondern auch wegen des Alters des Befragten, der mit 19 Jahren schon et-
was aus der iiblichen Interessentengruppe herausfille. Um so mehr diirfee
damit einc hermencutische Fallrekonstruktion Faktoren zum Vorschein
bringen kénnen, die cher auf eine innere Motivierung fiir seine Vorlicbe
schlieflen lassen. als auf dufere durch die Peer-Gruppe bedingte Anlisse.

Entsprechend den oben aufgefiihrten Schritten, wurde zuerst der Film
ausfihrlich interpretiert und dann zum Interview ibergangen. Da nicht
nur das Interview schr umfangreich ist, sondern auch der Film mit ciner
Linge von 90 Minuten eine ausfishrliche Darstellung nicht zulaflt, be-
schrinke ich mich auf cinen kleinen, aber meines Erachtens fiir die Frage-
stellung zentralen Aspekt. Auch eine prizise Interpretation des gesamten
Films mit all scinen Bestandreilen, wie ctwa Kamerafithrung, Schnitte
oder Interaktionen der handelnden Personen kann hier wegen des Auf-
wands nicht durchgefithrt werden.s Ich werde mich deshalb nur auf den
Flandlungscharakter des gesamten Films sowie auf eine kleine Szene be-
zichen, die in dem darauffolgenden Interviewausschnitt als Bezugspunkt
von dem Befragten gewihlt worden ist. Es handelt sich um jene Szene, die
der junge Mann als die schlimmste des Filims bezeichnet. Die Auswahl
dieses Teils wird damit begriindet, dafd diese Szene etwas enthalten miifite,
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was Hinweise auf seine Motivierung zum Sehen des Films geben konnte.
Denn wenn er den Film so oft gesehen hat und jedesmal eine grausame
bzw. schlimme Szene in Kauf nimmt, dann miifite symbolisch in ihr et-
was enthalten sein, das ithn unbewuft fasziniert. Bevor ich diese Szene in-
terpretiere, soll jedoch erst einmal die’ Gesamthandlung des Films

vorgestellt werden.

Zum methodischen Vorgehen bei der Interpretation der Filmhandlung:
Die Handlung des Films wird so interpretiert, als wire es eine reale Hand-
lung, d.h. es wird davon abstrahiert, daf} es sich um einen Film handelt.
Aus dieser Perspektive spielt auch die vermeintlich subjektive Sichtweise
cines Rezipienten keine Rolle, sondern nur die eines objektiven Dritten,
der die Szene beobachtet. Dieser Beobachter reprisentiert die Sichtweise
eines verniinftig handelnden Subjekts bzw. die Regeln angemessenen
Handelns. Beim Interpretieren sucht man dazu Szenen aus dem Alltag,
dic der dargestellten shnlich sind, nach dem Motto ,,das ist wie . . . ** oder
»was heiflt das, wenn ... ? und beurteilt sie hinsichtlich der zugrunde
liegenden Regeln bzw. Struktur. Damit hat man den strukturellen Gehalt
einer Handlung herausgearbeitet. Danach wird versucht, diese Struktur
zu verallgemeinern, d.h. allgemeinere Bedeutungsgehalte herauszuarbei-
ten, die im Zusammenhang mit anderen Teilen des Films zu sehen sind.

3.1 Zusammenfassung der Filmhandlung von ,,Tanz der Teufel I+

Zwei Paare und cine Frau, also fiinf Personen, fahren zusammen fiir ein
Wochenende auf eine cinsame Hiitte, weit abgelegen in einem Wald.
Schon auf der Fahrt und auch bei der Ankunft geschchen einige mysterio-
se Dinge. Am ersten Abend in der Hiitte 6ffner sich plétzlich eine Boden-
tiir. Dort entdecken die Besucher ein Buch mit einer fremden Schrift und
ein Tonbandgerit, auf dem ein Wissenschaftler von unheimlichen Ge-
schehnissen erzihlt und den Wald als lebend bezeichnet. Er kenne auch
den Spruch, der die Wiederauferstehung von Toten herbeifiihren kénne.
Im weiteren Verlauf des Abends wird jene Frau, die allein mitgekommen
war, von etwas Unbekanntem in den Wald gelockt. Wie magisch wird sie
von etwas angezogen und dringt immer tiefer in den Wald. Dort fallen
Biume um und Wurzeln beginnen sich um sie zu schlingen. Ihr werden
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~lanz der Teubel 1 Die Wurzel fegt sich um den Hals der jungen Frau

Teile ihrer Kleidung durch diese Wurzeln vom Leib gerissen, und sie wird
zu Boden geworfen. Wie bei einer Vergewaltigung 6ffnen die Wurzeln ihr
die Beine, wihrend sie stohnende Gerdusche von sich gibt. Sic kann sich
danach befreien und rennt in das Haus zuriick. Dabei wird immer wieder
dic Kameraperspektive eines Verfolgers gezeigt. Im Haus erzihlt sic den
anderen, daf} die Biume leben wiirden. Sie will sofort nach Haus. Da alle
Wege inzwischen fiir eine Riickfahrt versperrt sind, miissen alle die Nacht
?n der Hiitte verbringen. Nun beginnen sich der Reihe nach die Erauen
in unheimliche Wesen zu verwandeln, die dic Minner bedrohen. Durch
Zerstiickelung der Frauen versuchen sich die Minner zu wehren, aber die
I'rauen stehen immer wicder lebend auf und setzen ihre Verfolgung der
beiden Minner fort. Nachdem der cine schon tot ist, wird der andere von
allen drei Frauen bedroht. Zum Schlufl kann er sich dadurch retten, dafl
cr das im Keller gefundene Buch mit der fremden Schrift ins Feuer werfen
k:anﬁ. Danach verfallen dic Kérper der Frauen und der Mann geht ins
Frete, wo der Morgen anbricht. Dort meint er, die grausige Nacht tiber-
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. Tanz der Teufel I': Das Gesicht der jungen Frau nach der Verwandlung

lebt zu haben, wird aber von dem unbekannten Etwas, dargestellt durch
eine subjektive Kamera, zum Schluf ebenfalls getstet.

Die Handlungsstruktur und das Thema des Films lassen sich knapp zu-
sammenfassen: eine Frau verwandelt sich durch eine nichtbeobachtbare
Macht in einc minnerverfolgende ,Hexe', steckt die anderen Frauen an,
und gemeinsam bedrohen sie die Minner. Diese konnen sich nur wehren,
indem sie versuchen, die Frauen zu zerstéren.

Ich werde mich nun der Darstellung und Interpretation desjenigen Film-
ausschnitts zuwenden, auf den im folgenden Interviewausschnitt Bezug
genommen wird. Es handelt sich um die im Filmiiberblick gleich zu An-
fang erwihnte Szene, in der die dritte, ohne Mann mitgekommene Frau
durch etwas Magisches in den Wald gelockt wird. Ziellos lduft sie immer
tiefer in den Wald, der auf einmal zu leben anfingt. Baume fallen plétz-
lich um, Aste schlagen ihr ins Gesicht und immer mehr Wurzeln kom-
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men aus dem Boden heraus und versuchen, sie zu fassen. Sie schlingen
sich langsam um sie herum, reiflen ihr die Kleidung vom Leib und werfen
sie zu Boden. Am Boden gefesselt werden ihr von den Wurzeln die Beine
auseinandergedriickt und die Kamera, die bisher distanziert das Gesche-
hen beobachtete, fihrt auf die gedffneten Beine zu. Gleichzeitig dringt ei-
ne starke Wurzel in ihren Kérper ein. Die zu Beginn der Szene angst-
vollen Schreie der Frau vermischen sich in diesem Moment mit lustvol-
lem Stohnen. Kurz darauf kann sie sich von den Wurzeln befreien und
flichtet zum Haus zuriick. Dort ist sie dann die Frau, die sich zuerst ver-
wandelt und die Minner bedroht.

Dicser Filmausschnitt lifle sich ganz eindeutig als Vergewaltigungsszene
interpreticren, in der die Frau als Opfer der unheimlichen Michte des
Waldes erscheint. Dic Handlung wird aber auch so inszeniert, als ob sie
sich verfithren lif8t, weil sic immer weiter in den Wald hineingeht, ob-
wohl die Anzeichen des Unheils immer stirker werden. Damit erscheint
sic mitschuldig an ihrer Vergewaltigung, d.h. das Opfer wird so cbenfalls
zum Mittiter. Diese Doppeldeutigkeit taucht auflerdem in threm Stéhnen
wihrend der Szene auf, welches darauf hindeuten soll, dafl ihr das Ganze
noch Lust bereitet.

Was 18t sich daraus folgern? Indem die Vergewaltigung der Frau gleich-
zeitig als Bereitschaft zur Verfithrung erscheint, werden in dieser Szene
Gewalt und Lust bzw. Sexualitit gleichgesetzt. Indirekt erscheint somit
auch die weibliche Sexualitit und damit auch die der Frau in dem Film
abgewertet, da Sexualitit nicht mehr Lebendiges und Lebensforderndes,
sondern auch Zerstorerisches ist. Geht man nun von der Gesamthandlung
des Films aus, so wird damit der Beginn der Verinderung der Frau darge-
stellt. Sie war als einzelne rau mit den beiden anderen Paaren mitgekom-
men und erschien somit fast wic cine Heilige, die sich den mit einer
Partnerschaft verbundenen Leidenschafe nicht hingeben wiirde. Mit die-
ser Szene vollzicht sich jedoch ihre Verwandlung zu einer Hure, die sich
selbst dem unbekannten, sic gewalttitig nechmenden Etwas hingibt. Da-
mit ist wiederum strukturell der Aspckt der Abwertung der Frau ange-
sprochen.

Bedeutungsvoll an der Szene ist auch noch die Kamerafithrung, dic von
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einer distanzierten zu einer subjektiven Sichtweise wechselt. Wihrend des
Offnens der Beine durch die Wurzeln fihrt die Kamera auf den Unterkor-
per der Frau so zu, daf§ der Zuschauer nicht nur zum Voyeur des Gesche-
hens wird, sondern sich auch in die Perspektive des imaginiren Verge-
waltigers versetzen kann. Der Film tut also so, als ob der Zuschauer der

Vergewaltiger wire.

Wenn man sich jetzt wieder von der konkreten Interpretation 16st und
verallgemeinernd fragt, welche Bedeutung cine solche Struktur haben
kann, dann wird vor allem folgendes deutlich: Mit dieser Szene ist natiir-
lich ein Identifikationspotential im Film geschaffen, welches moglicher-
weise fiir die Rezeption eine nicht zu unterschitzende Bedeutung
gewinnen kdnnte. Es findet eine Vermischung der Perspektiven des ima-
giniren Etwas, welches die Frau vergewaltigt, und der des Zuschauers
otatt. Da die Frau aber ja fast freiwillig in den Wald hineingegangen ist
und bei der Vergewaltigung noch Lust verspirt, 1aflt sich so diese Tat
leichter rechtfertigen, womit natiirlich auch eine Identifikation mit dem
imaginiren Etwas leichter fillt. Weil die Kamerafithrung so tut, als ob der
Zuschauer der Vergewaltiger sel, also stellvertretend fiir ithn handelt,
gleichzeitig aber keine konkrete Person erscheint, bietet diese Szene Di-
stanzierung und Identifikation zugleich an. Damit scheint der zentrale
strukturelle Bedeutungsgehalt dieser Szene entschliisselt zu sein, der auf
der Ebene der Filmhandlung die Frau abwertet und an ihrer Verinderung
mitschuldig erscheinen 148t und durch die formale Gestaltung der Kame-
rafiihrung Identifikation und Distanzierung anbietet. Verbindet man die-
s¢ beiden Aspekte, so laflt sich schon eine erste Hypothese iiber cine
Motivierung zur Rezeption dieses Films aufstellen. Dieser Film diirfte vor
allem fiir jene Rezipienten interessant sein, die in der Abwertung der Frau
und einer damit cinhergehenden, gewiinschten Vergewaltigung ihre cige-
ne Bezichung zu Frauen gespicgelt sehen.

Mit dieser Herausarbeitung des Bedeutungsgehalts des Films bzw. eines
bestimmten Filmausschnittes 1t sich nun zu dem ausgewihlten Inter-
view iibergehen, in dem letztgenannte Szene angesprochen wird.¢ Es
handelt sich um den oben beschriebenen zweiten Schritt der Fallrekon-
struktion. Bei der Interviewinterpretation wird eigentlich prinzipiell
gleich wie bei der Bild- oder Filminterpretation vorgegangen. Auch hier-
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bei geht es um die Frage, was cine Auflerung an sich ausdriickt. Der Be-
zugspunkt des Angemessenheitsurteils ist aber nicht wie bei Interaktio-
nen der Kontext, sondern der Sachverhalt, der geschildert wird. Wenn
wir ein Interview interpretieren, dann fragen wir, wic das Verhilenis von
dem, was gesagt wird, zu dem, wie es gesagt wird, ist. Bei Interviews ist
es auch wichtig, die Frage des Interviewers cbenfalls zu analysieren, da
mit ciner besimmten Frage auch entsprechende Antwortoptionen deter-
miniert werden. Auch hier gilt es wieder, die Antwort des Befragten mit
der Intention der Frage zu vergleichen. In einer moglichen Abweichung
des Erwartbaren offenbart sich schon dann ein Teil der Struktur, die dic
Motivierung reprisentiert.

3.2 Interview’
2 Welche Szene bei , Tanz dev Teufel findest du am schlimmsten?

Die Frage zielt auf die Einschiitzung des Films durch den Befragten. Etwas
schlimm' finden kann sich sowohl auf kognitive wie auch auf affektive
Aspekte beziehen. Ein kognitives Urteil stellt diese AuBerung dann dar,
wenn sie ctwas iber die Machart, den Ausdrucksgehalt oder im Inhalt
vorkommende Vorurteile bzw. Stereotypen aussagt. Der  Begriff
schlimm® wird aber auch verwendet, wenn die emotionale Betroffenheit
durch die Szene zum Ausdruck gebracht werden soll. Es kann sich dabei
entweder um ein inneres Aufwiihlen, um Ekel oder auch um c¢in Er-
schrecken handcln, welches sich auf die Darstellung bzw. den Hand-
lungsablauf bezicht. Fiir cinen Horrorfilm diirfte die kognitiv orientierte
Bf?urteilung nur dann als Mafistab herangezogen werden, wenn man sich
diesen Film unter distanzierten, isthetischen Gesichtspunkten ansieht.
lDas in einem solchen Film vorkommende Grauen wiirde einen dann kalt
assen.

A: Dort, wo sich die Fran verdndert, wo sic rausgeht und sich wegen den
Wirzeln, die sie beriibren, verdndert.

Daﬁ genau jene Szene als die schlimmste bezeichnet wird, in der die eine
cinzelne Frau sich verindert, ist auf den ersten Blick verwunderlich, wenn
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man die grausamen Szenen des restlichen Films kennt. Das ,schlimm® be-
zieht sich auf die Verinderung der Frau, die in den Wald gegangen war
und dort von den Wurzeln vergewaltigt wurde. Diese Szene ist auch der
Ausgangspunkt fiir den Wandel der Frauen, die im folgenden dann die
Minner bedrohen. Was kann einen also an der Verinderung einer Frau
so besonders erschrecken? Auszuschlieflen ist eine empathische Reaktion
fir die Situation der Frau, da kein Passiv verwendet wird (z.B. ,,Wie sie
verindert wurde*). Die Betonung liegt auf dem aktiven Aspekt, der Ver-
inderung. Diese ist aber kaum 3uflerlich zu vermerken, sondern betrifft
die Bezichung zu den Minnern. Damit wird schon deutlich, daf die mit
der Verinderung der Frau einhergehende Bedrohung der Minner als
,schlimm* empfunden wird.

Ich versuche also eine erste Strukturbeschreibung: Eine Aufierung, wie
die vorliegende, in der gesagt wird, dafl jene Szene am schlimmsten sei,
in der die Frau sich verindert, kann nur dann als ,sinnvoll* angesehen
werden, wenn die Verinderung selbst sich als etwas Bedrohliches oder
ihnliches begreifen lific.

Welche Motivierung eciner solchen Auflerung zugrunde liegen konnte,
soll im weiteren verfolgt werden. Damit kdnnte auch eine erste Struktur-
hypothese tiber den Fall, also iiber mégliche Griinde fiir die Zuwendung
zu Horrorfilmen, aufgestellt werden.

Da im Film die Frau sich nicht duflerlich verindert, sondern innerlich, in-
dem aus einer freundschaftlichen Beziehung zu den Ménnern und den an-
deren Frauen eine Bedrohung der anderen wird, miissen mogliche
Griinde in der Symbolik einer solchen Verinderung, die als Verwandlung
verstanden werden kann, gesucht werden.

Da die Frau im Film nicht den Zuschauer, sondern die minnlichen Hand-
lungspartner bedroht, mufl eine starke Identifikation mit den Minnern
im Film durch den Befragten angenommen werden. Die Bedrohung
durch Frauen, wenn sie nicht mehr die sind, die sie einmal waren oder
wic man sic kennt, wird also als real erlebt. Es bleibt aber nun die Frage
noch offen, ob die Verwandlung an sich als bedrohlich verstanden wird
oder die verwandelte Frau. Die Annahme des ersten Aspekts wiirde be-
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deuten, daf} durch eine Verwandlung die Frau sich der Kontrolle durch
den Mann entzieht. Er weif8 nicht mehr, woran er ist. Diese Sichtweisc
wiirde darauf schlieffen lassen, dafl der Befragte einc sehr stereotype Ein-
stellung zu Frauen besitzt: Frauen miissen fiir ihn berechenbar sein, sonst
wird die Situation fiir ihn bedrohlich. Die Annahme des zweiten Aspekts
licBe auf ein gestortes Verhiltnis zu Frauen schlieflen, welches zwar fiir
dic Puberrit bei Midnnern nicht uniiblich ist, bei einem 19jihrigen jedoch
aufmerken lif8t. Beide Hypothesen schlieflen sich jedoch nicht aus, ja er-
ganzen sich sogar.

Methodisch wurde bei der Interpretation der ersten Antwort des Befrag-
ten so vorgegangen, dafd nach ciner sinnvollen Begriindung fiir eine solche
Antwort gesucht wurde. Da sie nicht in den durch die Frage implizierten
Normalititsbercich gefallen ist, habe ich nach Motivierungen fiir cine sol-
che Antwort gesucht. Dabei handelt es sich nur um Hypothesen, dic dar-
iber eine Erklirung abgeben wollen, wic ¢ine Antwort, wie jene, die auf
dl; vorausgegangene Irage tolgte, entstanden sein kénnte und einen Sinn
gibt.

Die bisherige Interpretation soll durch eine andere Stelle des Interviews,
in der noch einmal auf dic cben zitierte Stelle der Verwandlung der Frau
eingegangen wird, tiberprift werden,

F: Wenn Du zum Beispiel die Szene sichst, in der die Frau sich verdndert, wo
die Wurzeln kommen, wenn du dir so iiberlegst, was habe ich da so fiir
Gefiihle oder was fallt miy dia so ein?

Die Frage zielt nun genauer auf die Gefiihle, die der Befragte beim Schen
der erwihnten Szene hat. Damit wird die kognitive Komponente der
Beurteilung ausgeblender und die affektive gefordert. Der Befragte mufd
sich also auf sein emotionales Erleben konzentrieren.

A: Ja, ich babe mir da so diberlegt von den Gefiiblen ber, wic hart das ist fiir
den anderen, wo sich dic Freundin verwandelt. Wie hart das sein mufs,
was er durchmacht, was er fiir Nerven braucht und so. Er, der sicher seine
Freundin gerne hat und so und weiff nicht wie fest liebt und so. Und dann
mufs er schen, dafs sic sich verdndert, dafs sie plotzlich ein Monster ist. Da
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denkt er ja, was babe ich fir eine Freundin oder denkt sich, ja hat die mir
nie erziblt, dafs sie ein Monster wird bei Vollmond oder so.

Der Befragte hebt noch einmal die Verinderung der Frau als besonders
bedrohlich hervor, bezieht jedoch die verlangte emotionale Beurteilung
nicht auf diese Frau, sondern auf ihren Freund.® Damit iibergeht er wie-
derum die Aufforderung nach einer emotionalen Beurteilung. Er selbst
nimmt dazu keine Stellung, sondern er hat sich ,iiberlegt’, welche Gefiihle
der Mann im Film haben muf}. Nicht die Frau ist die Leidende, sondern
der Mann. Bezieht man diese Auflerung auf den Sachverhalt, der im Film
gezeigt wird, so tiberrascht diese einseitige Empathie fiir die Situation des
Mannes und weniger der Frau. Das kann nur jemand sagen, der fir dic
Frau iiberhaupt nichts iibrig hat. Der Mann wird bemitleidet, weil die
Verwandlung der Frau unangekiindigt erfolgt. Absurd ist natiirlich auch
die Erwartung an eine Freundin, dafl diese ihrem Freund von ihrer bevor-
stehenden Verwandlung erzihlt. Indem der Frau dieser Vorwurf gemacht
wird, wird ihr indirekt auch eine Schuld an ihrer Verwandlung und damit
auch an der crfolgten Vergewaltigung — jedenfalls aus der Sicht des Be-
fragten — zugeschrieben.

Die bisherige Interpretation zeigt wieder dic ldentifikation mit dem
Mann im Film und seinem Leiden, die der Befragte vollzieht. Nicht die
Frau macht etwas mit, indem sic zur Hexe wird, sondern ihr Freund, der
auf diese Verwandlung keinen Einfluff nehmen kann. Diese Auflerung
spricht aufferdem fiir eine schr sachbezogene Beziehung zu Frauen, denn
nur tber Sachen kann man die Kontrolle behalten. Deutlich wird da-
durch wicderum dic Angst vor dem Verlust der Kontrolle iiber Fraucen.
AuBerdem ist die Bedrohung des Mannes durch die F'rau wicder zentrales
Thema. Damit hat sich die aufgrund der Interpretation der ersten Ant-
wort aufgestellte Strukturhypothese auch bei der Analyse dieser Antwort

bestatigt.

Unter methodischen Gesichtspunkten miifite nun das Interview weiter
interpretiert werden, um diese Strukturhypothese zu stiitzen oder Stellen
su finden, die sic widerlegen bzw. zu einer Revision zwingen. Diese Stel-
len kénnen nach zwei alternativen Vorgehensweisen ausgesucht werden,
wenn das Interview zu ausfithrlich ist und man nicht alles interpretieren
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méchte. Der erste Weg ist der der zufilligen Auswahl weiterer Interview-
sequenzen, der zweite der des Kontrastprinzips. Letzteres besagt, dafl
beim Durchlesen des Interviews jene Stellen ausfiihrlich interpretiert wer-
den sollen, in denen intuitiv ein Widerspruch zu der aufgestellten Struk-
turhypothese auffille. Wird in beiden Fillen, der zufilligen und der
kontrastiven Auswahl, aber diese Hypothese bestitigt, indem eine gleiche
Strukturbeschreibung gewonnen wurde, dann kann die bisherige Inter-
pretation als sehr gefestigt gelten und zu weiteren Fragestellungen iiberge-
gangen werden. Von dieser Situation wird in der vorliegenden Analyse
ausgegangen.

Ich fasse die bisherigen Interpretationen zu den beiden Interviewaus-
schnitten zusammen. Der Befragte identifiziert sich sehr stark mit den
Minnern im Film, die von den Frauen bedroht werden. Das Bedrohlich
drizckt sich besonders jedoch in der Verwandlung der Frauen aus, die es
den Minnern nicht mehr erméglicht, diese zu kontrollieren. Des Befrag-
ten Mitgefiihl gilt dementsprechend also nicht den sich verwandelnden
Frauen, sondern den mit dieser Verwandlung iiberraschten Minnern. Das
deutet daraufhin, dafd der Film hier thematisch ctwas anschneidet, was als
inneres Problem des Befragten gelten mufd. Nur so ist die Motivierung zu
den vorliegenden Antworten zu verstehen, dic einen direkten Bezug zu
dem Bedeutungsgehalt des Films finden kénnen.

Im folgenden maéchte ich das Interpretationsergebnis der Filmhandlung
und des kurzen Interviewausschnitts vergleichen, also das Ergebnis des
methodisch ersten mit dem zweiten Schritt. Das, was der Film in seiner
Handlungsstruktur ausdriickt und was als Interpretationsergebnis oben
festgehalten wurde — die Bedrohung der Minner durch Frauen —, wird
von dem Befragten zwar als Sinngehalt des Films verstanden, gewinnt
aber aufgrund der Identifikation mit den minnlichen Figuren cine per-
sonliche Bedeutung. Die Antworten des Befragten kénnen so konsequen-
terweise nur als Ausdruck von Projektionen innerer Probleme auf die
Handlungsgeschichte verstanden werden. Die bisherigen Interpretationen
deuten darauf hin, dal diese inneren Probleme sich im Umfeld der Bezie-
hungen des Befragten zu Frauen festmachen lassen. Es ist zu vermuten,
dafl der Bdragte cin problematisches Verhiltnis zu Frauen hat, so daf}
vielleicht Auferungen von ihm zu diesem Thema besonders aufschlufi-
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reich sein kénnten. Um diese weitergehende Hypothese zu tiberpriifen,
werden im folgenden zusitzlich Interviewstellen herangezogen, die die
Beziehung des Befragten zu Frauen thematisieren. Es handelt sich zuerst
um eine Stelle, in der seine Mutter erwihnt wird. Ich werde diese Stellen
ausfithrlich zitieren, um anschliefend eine Interpretation vorzustellen.

Methodisch gesehen erfolgt hier der Ubergang zu dem dritten Schritt der
Fallrekonstruktion, indem situations- und sozialisationsbezogene Daten
des Interviews herangezogen werden. Diese weitere Analyse dient dazu,
mégliche Griinde fiir die in der ersten Strukturhypothese unterstellte Mo-
tivierung fiir das Ansehen solcher Horrorfilme wie ,, Tanz der Teufel*
besser ergriinden zu kénnen.

F: Vorbin bast du gesagt, du héttest einmal deine Mutter erschrocken. Kannst
du mir erkliven, wie du das gemacht hast?

A: Ja, ich habe so eine Maske gekauft, so eine weife, oder, die alles bedeckt,
F: So, wie bei ,,Freitag der 13.°¢

A: Ja. Dann habe ich so mit einem wasserfesten Filzstift Narben gezeichnet,
oder nachber den Mund ausgeschnitten und die Augen, oder? . .. und da
habe ich so Schlitzaugen gemacht, damit es weniger auffallt, oder? .. . und
dann babe ich so Draculazibne reingetan, so einen schwarzen Mantel oder
wie der Dracula selber, es gab zwei, von den Zdhnen her, wie der Dracula
und von der Maske ber wie der Frankenstein, oder? . . . und bier so Hand-
schube, weife, oder? ... und an einem Ort hatte ich so einen Arm, der
50 einen Haken gehabt hat und wie bei den Piraten und dann bin ich so

siber die Strafle gelaufen, oder? . ..
E Und dann bist du zu deiner Mutter ... ¢

A: Ja, habe dic Tire anfgemacht und so ins Schlafzimmer, babe noch so Ge-
riusche gemacht, die Mutter hat schon meinen Vater geweckt, sie hat Licht
gemacht. Ich ging so runter, der Sirup ist mit runter gelaufen, und sie
Abbhbb (Schrei). Ein Schrei, so und ich bin in mein Zimmer gerannt und
babe gelacht. Das mache ich gerne, den Frauen Schreck einjagen.
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F: Wieso gerade den Frauen?
A: Weil die am meisten Angst haben.

Sehr verwunderlich bei der Erzihlung des Befragten ist seine Verwand-
lung in ein Monster, also jenes Phinomen, welches er im Film als bedroh-
lich empfunden hat. Das Eindringen in das elterliche Schlafzimmer'
gleicht einer 8dipalen Situation, insbesonders weil er seine Schilderungen
auf die Mutter und nicht auch auf den Vater bezieht. Seine eigene Mutter
in der Gestalt eines Dracula im Schlafzimmer zu erschrecken, weist auf
eine starke Respektlosigkeit gegeniiber Frauen hin. Was kann es nun aber
bedeuten, wenn jemand gerne Frauen erschreckt und vor allem seine Mut-
ter im Schlafzimmer? Geht man von dem Alter des jungen Mannes aus
und beriicksichtigt man bei thm noch einc gewisse verzégerte Entwick-
lung, die sich etwa rein kognitiv zum Beispiel in sciner Schwierigkeit zeig-
te, den Film vollstindig wicderzugeben, ohne thn mit dem zweiten Film
»lanz der Teufel I zu vermischen," dann wiirden fiir thn noch die
Annahmen iiber die Probleme der Adoleszenzphase gelten. Hier liegt als
Entwicklungsaufgabe vor allem die Ablésung von den elterlichen und be-
sonders gegengeschlechtlichen Bezugspersonen und die Neuorientierung
an Frauen auflerhalb der Familie vor. In dieser Phase miissen ambivalente
Gefiihle gegeniiber der Mutter, aber auch gegeniiber anderen Frauen be-
wiltigt werden. Die gelicbte Mutter kann nicht als Objekt édipaler Wiin-
sche bleiben, sic mufl durch andere Frauen abgeldst werden. So cince
Handlung, wie der Befragte sie beschreibt, kann man eigentlich nur aus-
fiihren, wenn man Aggressionen gegen dic Mutter verspiirt.

Durch seine Begriindung, dafl er Frauen gerne cinen Schreck cinjagt, weil
sie Angst hitten, wird auch ein anderer Aspeke seiner Persénlichkeit deut-
lich. Es ist natiirlich einfach, jene Leute zu erschrecken, die Angst haben,
weil man von denen nichts zu befiirchten hat, Indem man sich also schwa-
che Stellen von anderen aussucht, kann man selbst als stark erschicnen.
Da seine Vorstellung von Frauen aber auf Stercotypen beruht, wird cr na-
tiirlich um so enttiuschter sein, wenn Frauen anders Handeln, als er es
erwartet. Aus dieser Uberlegung heraus ist auch scine Angst vor der Ver-
wandlung von Frauen im Film verstindlich, da verwandelte Frauen nicht
mchr erwartungsgemil reagicren.
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Daf er seine vermeintliche Stirke gerade gegeniiber seiner Mutter im Dra-
culakostiim erproben kann, deutet auf eine schwache Mutter hin, die sein
Verhalten nicht angemessen interpretiert und damit auch nicht entspre-
chend darauf reagiert. Das Eindringen des fast erwachsenen Sohnes in das
elterliche Schlafzimmer miifite eigentlich eine Zurechtweisung seines Ver-
haltens verlangen, scheint aber — was nicht ganz eindeutig aus seinen
Schilderungen hervorgeht — nicht zu erfolgen. Es diirfte also cine ungel-
ste Spannung in der Beziehung zwischen ihm und seiner Mutter bzw.
Frauen im allgemeinen vorliegen, die nun im weiteren Verlauf des Inter-
views iiberpriift werden soll. Dazu wird auf andere Stellen zuriickgegrif-
fen, in denen seine Beziehung zu seiner Freundin thematisiert wird. Sie
sollen zum Abschlufl noch referiert werden.

A: Die Mutter, die Mutter sagt immer, hmmm, obne Frauen kannst du iiber-
haupt nie sein. Immer nur hast du die Frauen im Kopf. Dann sage ich,
bmm, das ist schon, hi, wenn du das Harem bast, mufst du es haben, sage
ich ibr immer. Sie sagt, bd, geh nur, der pere (Vater) wird wiitend . . . (un-
verstandlich) hm so am Wochenende bring ich drei Stiick nach Hause, im-
mer andere Midchen. . . . sagt er: hm, wie manche (viele) bast du, ich denke
du bast eine Freundin. Ja, ich habe nur eine. Das ist Nachwuchs, falls die

andere Schluff macht. . ..

In dieser Schilderung stellt der Junge sich als Frauenheld dar. Auch dic
Behandlung der Frauen unter sachlogischen Gesichtspunkten (drei Stiick)
bestitigt seinc oben schon herausgearbeitete Beziehung zu Frauen.

A: Das begreife ich einfach nicht. Immer diese Frauen. Wenn eine Frau ver-
lLicht ist in einen und dann kommt ein anderer, macht ihr schéne Augen,

tschau, darfst gehen, gebt sie zum anderen. . . .

F: Hast du das Gefiibl, das ser so¢

A: Ja, nicht alle, aber einige. Ich kenne viele, die so sind. Das schonste ist, al-
leine zu sein. Da bat man keine Probleme. Immer mit der Freundin weg
und wenn du weg gebst, mufSt du sic anrufen. Ich hole sic am Freitag im-
mer ab. Und wenn ich sonst weggehe und so, sagt sie nein, und so, set doch

mit mir zusammen . . .

231



In diesen Abschnitten kritisiert er nun am Verhalten der Frauen genau je-
nen Aspekt, den er kurz vorher fiir sich selbst in Anspruch genommen
hat. Hatte er vorher die Vielzahl seiner Freundinnen erwihnt und sie als
Nachwuchs bezeichnet, ist dies nun der Punkt, der ihm an Midchen nicht
behagt. Auch reproduziert sich seine sehr einseitige Sichtweise im Ver-
hiltnis zu Frauen. Wenn Frauen selbstindig handeln, versteht er dies als
Bedrohung und méchte flichten. Letzteres driicke sich im Allein-Sein-
Wollen aus.

3.3 Zusammenfassung

In der Zusammenfassung soll nun versucht werden, den Fall der Medien-
rezeption von Horrorfilmen, exemplarisch untersucht an dem Horror-
film ,Tanz der Teufel I' und cinem 19jihrigen jungen Mann, zu
rekonstruieren und zu verallgemeinern. Es geht um die Zusammenfiih-
rung der im Schaubild dargestellten untcren Ebenen in eine umfassende
Beschreibung der Fallstruktur. Dariiber hinaus sollen weiterfiihrende Hy-
pothesen iiber das Zustandekommen des Falls, also iiber die Motivierung
zur Rezeption, aufgestellt und theoretische Ansitze zitiert werden, die
den Fall selbst theoretisch zu fassen vermdogen.

Die Interpretation des Films bzw. einer Filmszene sowie eines Interviews
mit einem 19jihrigen, der diesen Horrorfilm als seinen Lieblingsfilm be-
zeichnet, hat interessante Zusammenhinge zwischen dem Bedeutungsge-
halt des Films und der inneren Problematik des Befragten aufgezeigt.
Wird in dem Film dic Bedrohung der Minner durch verwandelte Frauen
als Thema angesprochen, so scheint die Bezichungsstérung zu Frauen in
der Alltagswelt des Rezipienten hier cine entsprechende Deckung zu fin-
den. Filmisch gestaltete subjektive Perspektiven, wie etwa in der Verge-
waltigungsszene zu Beginn des Films, sowie dic aggressive und zersto-
rerische Abwehr durch die Minner als Antwort auf dic Bedrohung der
Frauen stellen weiterhin Identifikationsméglichkeiten dar. Der Horror-
film bietet Themen an, an denen der Rezipient stellvertretend seine unbe-
wiltigten Probleme im Umgang mit Frauen ausagieren kann. Somit
cjntsprechen sich diese Themen des Films mit den inneren Themen dcs Be-
fragten. Daraus folgert auch die Antwort auf die Frage, was die Motivie-
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rung fiir das Anschauen des Films ausmacht. Der Jugendliche findet in der
symbolischen Darstellung der Beziehung der beiden Geschlechter eine
Bewiltigungsmoglichkeit seiner Probleme in der Beziehung zu Frauen.

Wagner-Winterhager (1984) hat diese Problematik allgemein und auf dem
Hintergrund tiefenpsychologischer Theorieelemente interpretiert. Da-
nach sind diese Art von Horrorfilmen deswegen fiir Jugendliche so anzie-
hend, ,,weil und insofern diese Jugendlichen in den sadistisch-sexuell
getonten Handlungspassagen Méglichkeiten finden, innere Konfliktspan-
nungen sexueller Art auf gefahrlose Weise voyeuristisch auszuleben®
(S. 363). Die Autorin verweist vor allem auf die in den Filmen durch die
Handlungen bestimmter F'guren angebotenen zielverschobenen Hand-
lungen. Dies bedeutet, dafl der 7uschauer zum Beispiel in der Projektion
auf einen Mérder von Frauen diesen als Nicht-Ich sehen kann und somit
‘1 keine Gewissenskonflikte kommt, wenn diese ambivalente Einstellung
,u Erauen sein Thema ist. Dies ist ja auch eines unserer Interpretationser-
gebnisse. Aufgrund der Dramaturgie der Filmhandlung erlebt diese Hand-
lung dann sogar noch eine moralische Rechtfertigung. In unserem Film
,, Tanz der Teufel" geschieht dies durch die von der Frau mitbedingten
Verwandlung zu einer Hexe — sie hat sich ja verfithren lassen — und
durch die Bedrohung der Minner durch die Frauen, die nur mit Gewalt
abgewehrt werden kann. Die — vermutlich unbewufit motivierte — Vor-
liebe fiir solche Filme 1ift nach Wagner-Winterhager auf eine mangelnde
Bewiltigung des psychosexuellen Losungsprozesses in der Adoleszenz
schlicRen. Auch diese Deutung trifft auf unseren Fall zu. Seine unbewil-
tigte Thematik — seine Bezichung zu Frauen — wird fiir den Befragten
im Film symbolisch bewiltigbar.

[s 138 sich aufgrund der vorliegenden Daten natiirlich wenig iiber die fa-
miliendynamischen Bedingungen einer solchen mangelnden Bewiltigung
des adoleszenten Lasungsprozesses sagen. Zu fragen wire aber, ob die in
den 70er und 80er Jahren aufkommende Entwicklung auf dem Video-
markt mit der starken Nachfrage nach Horrorfilmen nicht auch gesell-
schaftliche Griinde hat. In unserem interpretierten Fall gibt es meines
Erachtens einige Hinweise darauf, dafl die Emanzipationsbewegung der
Frau gerade jenen Mannern Schwierigkeiten bereitet, dic in threm Den-
ken in traditionellen und stereotypen Rollenmustern verhaftet sind. Dic
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Verwandlung der Frauen in der Gesellschaft zu selbstbewufiten und
selbstbestimmten Wesen mufi genau diesen Minnern unheimlich erschei-
nen. Die Medien bicten diesen Minnern nun eine Projektionsfolie fiir ih-
re Angste vor Frauen an, indem sic in Horrorfilmen sich gegen die
Verwandlung der Frauen symbolisch zur Wehr setzen kénnen,

Mit der Aufnahme der Uberlegungen aus tiefenpsychologischer Sicht ha-
be ich versucht, die Interpretationsergebnisse der hermeneutischen Fallre-
konstruktion theoretisch 7y beschreiben und nicht zu erkliren. Diese
Annahme ist ja nicht gleich zu Beginn als cine Art Folie iiber den Fall ge-
legt worden, sondern wurde erst zum Schlufl herangezogen. Dic struktu.
rellen Elemente des Falls sind durch die hermeneutische Interpretation
des Falls selbst zum Vorschein geckommen.

4. SchluBfolgerungen

Wie die vorliegende hermeneutische Fallrekonstruktion gezeigt haben
sollte, laflt sich in der Medienforschung cine qualitative, am Einzelfall
orientierte Vorgehensweise erkenntnisgewinnend durchfiihren. Der vor-
gestellte Weg versucht dem komplexen Phinomen der Medienrezeption
und seinen méglichen Griinden gerecht zu werden, indem verschicdene
Faktoren, wie etwa Film und Verstehensprozesse beim Rezipienten, in
den Untersuchungsgang mitein- und vor allem aufeinander bezogen wer-
den. In Abgrenzung von traditionellen Einzelfallstudien versuche die Fall-
rekonstruktion ohne theoretische Kategorien, sondern allein mit Hilfe
des Alltagswissens der Interpreten, den Fall zu verstehen. Mit dem fallre-
l.mnstruktiven Vorgehen kénnen priziser als mit anderen Methoden tie-
ferliegende Prozesse und Dynamiken aufgeschliisselt werden. Trotz der
Bezogenheit auf cinen cinzelnen Fall werden bei der Interpretation Aussa-
gen gewonnen, die iiber das Besondere des Ialls hinausreichen, da ja im-
mer bei der Interpretation ciner Handlung oder ciner InterviewiuBlerung
zuerst der Normalfall, also das Allgemeine, rekonstruiert werden mufl. In
diesem Sinne ist die Dialektik von Besonderem und Allgemeinem in der
Fallrekonstruktion zy schen, da sie immer beides zugleich beinhalter.
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Eine fiir die hermeneutische Fallrekonstruktion noch offene Frage ist die
der Verallgemeinerung der Ergebnisse, die mit dem Begriff der Struktur-
generalisierung gefaflt wird. Um die in der Einzelfallrekonstruktion ge-
wonnenen Ergebnisse auf eine breite Basis stellen zu kénnen, miissen
weitere Fallrekonstruktionen unternommen werden, die genauso wie
hier vorgeschlagen vorgehen sollten. Dabei sollte dic Auswahl der weite-
ren Fille nach dem Prinzip des ,theoretical sampling’ von Glaser/Strauss
(1967) erfolgen. Die theoretisch geleitete Suche geht von dem Interpreta-
tionsergebnis des ersten Falls aus und sucht weitere Fille, die die aufge-
stellte Strukturhypothese bzw. Fallbeschreibung verallgemeinern helfen.
In dem vorliegenden Beispiel miifite diese Suche in zwei Richtungen erfol-
gen: zum einen sollte die Vermutung der gestérten Beziehung von Min-
nern zu Frauen als eine mégliche Motivierung der Rezeption von Hor-
rorfilmen iberpriift werden; zum anderen muf aber auch gefragt werden,
welche Griinde Midchen bzw. junge Frauen haben kénnten, solche Filme
zu rezipieren. Mit einer solchen Strategic liesse sich das in diesem Beitrag
beschriebene Phinomen der Medienrezeption erst weiter aufkliren und
damit einen Beitrag fiir das Verstindnis des Umgangs mit Medien in unse-
rem Alltag leisten. ‘

Anmerkungen

' Vgl zum rekonstruktiven Ansatz dic beiden Aufsitze von Jirgen Habermas: ,,Die

Philosophie als Platzhalter und Interpret* und ,,Rekonstruktive vs. verstehende So-

zialwissenschaften®, beide in: ders.: Moralbewuftsein und kommunikatives Handeln.

Frankfurt 1983, S.9~28 und S. 29 - 52.

Den Texibegriff dieser strukturalen Hermeneutik hat Ulrich Oevermann (1986) her-

ausgearbeitet.

' Vgl Stefan Aufenanger, Stephanie Ester und Barbara Ludewig: Das kindliche Verste-
hen verstehen. Erste Versuche zu einer qualitativen Analyse von Rezeptionsweisen
und -bedingungen bei Kindern anhand von Fernsehfilmen. Oldenburg 1989,
S.111-128.

*lIch danke Denise Chervet fiir dic Zurverfiigungstellung des Interviews sowie fiir dic
gemeinsame Interpretation.

* Lin Beispiel fiir eine ausfihrliche struktural-hermencutische Interpretation einer Fern-
schszene anhand ciner Filmpartitur findet sich bei Margrit Lenssen u. Stefan Aufenan-
ger: Zur Rekonstruktion von Interaktionsstrukturen. Neue Wege zur Fernsehana-
lyse. In: St. Aufenanger u. M. Lenssen (Hg.): Handlung und Sinnstrukrtur. Bedeutung
und Anwendung der objektiven Hermeneutik. Miinchen 1986 (Kindt).
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Das Interview wurde in schweitzerdeutsch gefiihrt, so dafl manche Wortwahl kom-
mentiert werden mufite.

* Im folgenden wird mit ,F* die Frage des Interviewers und mit ,A* die Antwort des In-
terviewten abgekiirzt.

¥ Auch hier liegt wicder eine Verwechslung der Szenen vor. Die Frau im Film, dic sich
durch die Wurzeln verwandelte, war allein mitgekommen, hat aber spiter die anderen
beiden Frauen auch noch verwandelt. Diese drei I'rauen kimpfen dann gemeinsam ge-
gen die Minner. Die Schilderung bezieht sich also auf eine spitere Szene und nicht auf
die Waldszene.

s Freitag der 13.* ist neben ,Muttertag' einer der bekanntesten Horrorfilme.

1 An einer anderen Stelle des Interviews erzihlte er schon einmal die gleiche Szene, er-

wihnt aber nicht den Vater: ,,. .. und ich hab nachher die Mutter so geweckt mit die-

ser Maske. Die hatte cinen rechten Schock. Die hat nicht gepennt die ganze Nacht".

Diese Vermischuny erfolgte gleich zu Beginn des Interviews, als er aufge%ordert wurde,

cine Inhaltsangabe des Films zu machen. In seiner Schilderung wurden fortwihrend

Szenen des ersten Films (., Tanz der Teufel 1Y) mit dem zweiten Film (,, Tanz der Teufel

11*) vermischt. Beide Filme sind sich in ihrer Handlung jedoch sehr ihnlich.
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Michael Charlton, Klaus Neumann, Mara Niemann
Kinder schreiben Zuschauerbriefe

Ein Beispiel fiir die Vermittlung von Massen- und Individual-
kommunikation'

1. Zuschauerbriefe als Form der Kommunikation zwischen
Produzent und Rezipient

Nicht nur die Sendeanstalten sondern auch die Medienforscher sind an
der Zuhérer- und Zuschauerpost interessiert. Die erbetenen und/oder
nicht erbetenen schriftlichen Riickmeldungen der Medienkonsumenten
an die Funkhiuser geben einen gleichsam ,,natiirlichen®, nicht for-
schungsmaflig provozierten Einblick in die Rezeption‘ der Sendungen
durch den jeweiligen Zuhdrer bzw. Zuschauer. Die Mediennutzer stellen
mit ihrem Bricfeschreiben einen Kommunikationszusammcnhang beson-
derer Art her, nimlich eine Vermittlung von Massen- und Individualkom-
munikation. Im K ommunikationsverlauf von Zuschauen/Zuhoren =
Schreiben — Antwort-Erhalten treten Produzenten und Konsumenten in
einen direkten Dialog, was naheliegenderweise im Rahmen der Partizipa-
tionsdebatte zu dem Gedanken fithrt, das Briefeschreiben an Sendeanstal-
ten als eine Form der aktiven Beteiligung des Publikums an der

Produktion von Massenkommunikation anzusehen.

Mit der ,,Folgekommunikation“ haben sich die Programmprodgzer}tcn,
dic rundfunkinterne Forschung sowie die universitdre kommunikations-
wissenschaftliche Medienforschung zwar beschiftigt, der Ertrag bisheri-
ger Analysen ist aber alles andere als befriedigend. Die Rundf\%nkh'aluser
schen die Zuschriften lcider hiufiger nur als eine Art von Abstimmungs-
settel iiber die Akzeptanz einer Sendung (pro oder contra) an oder halten
die Zuschauerbriefe — jedenfalls in sffentlichen Verlautbarungen — gar
fir vollig aussageleer, was jedoch nicht bedeutet, dafd im Einzelfall nicht
doch ein Redakteur 7 uschauerbriefe fiir eine wichtige Informationsquelle
hilt. Auch die kommunikationswissenschaftliche Forschung schopft d'i\s
Aussagepotential solcher Briefe bislang nur unzureichend aus, wenn si¢
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