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Unterhaltung und Serien im Fernsehen
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Anderland — kein schoner Land?

Kritische Anmerkungen zu der Kinderserie des ZDF

von Stefan Aufenanger

Die ZDF-Kinderserie ,Anderland* gilt als medienpadagogischer Gliicks-
fall. Am Beispiel der Folge ,Ich trau mich nicht nach Hause“, hinter der die
Geschichte vom verlorenen Sohn steht, werden dramaturgische, medien-
padagogische und religionspadagogische Schwichen der Serie aufge-

zeigt.

Als mit der letzten Staffel 1986 die
ZDF-Kinderserie Anderland beendet
wurde, beklagten viele Eltern und Pi-
dagogen die Einstellung dieser als pida-
gogisch besonders wertvoll einge-
schitzten Filme. Selbst renommierte
Pidagogen wie der dem Medium Fern-
sehen gegeniiber kritisch eingestellte
Bielefelder Professor Hartmut von
Hentig kommen bei Anderland ins
Schwirmen?.

Was macht diese Kinderserie bei den
erwachsenen Zuschauern so beliebt?

Wihrend bei Kindern Anderland nicht .

gerade zu den Spitzenreitern gehérte2,
erkliren Medienpidagogen, dafl diese
Serie genau jene Probleme anspriche,
die Kinder in ihrem Alltag bedriickten.
Damit ist auch das Programm der seit
1980 in unterschiedlichen Abstinden
ausgestrahlten Serie beschrieben. In
Anderland soll nach Aussagen seiner
Macher ,die individuelle, subjektive
Dimension von Eindriicken und Erleb-
nissen (Wie betrifft mich das, wie gehe
ich damit um?) im Mittelpunkt der Ge-
schichten stehen“.3

Wihrend die ilteren Kindersendun-
gen des ZDF wie Rappelkiste und Newues
aus Ublenbusch die soziale Innenwelt
des Kindes und die neueren Serien wie
Pusteblume bzw. Lowenzabn die
Auflenwelt — Natug, Umwelt und Tech-
nik — thematisieren, zielte Anderland
~— 5o Aussagen des verantwortlichen
Redakteurs des ZDF, Ingo Hermann,
in einer Einfiihrung des Begleitbuchs
Dr. Stefan Aufenanger ist Lehrbeauftragter

fur Medienpadagogik am Pad. Institut der Uni-
versitdt Mainz.

20

zur Anderland-Serie — auf die Tiefen-
welt des Kindes: , Anderland ist ein
Sinnbild fiir den Weg in die eigene Tie-
fe, die Dimension, in der der Mensch die
Frage nach dem Sinn des Lebens erlei-
det, erfihrt oder sich aktiv erschliefit. “4

Damit wurde im Fernsehen und be-
sonders im Kinderprogramm ein neues
Feld erschlossen, welches bislang reli-
gi6sen und therapeutischen Institutio-
nen vorbehalten war. So wurde die Auf-
nahme dieser Themen in das Kinder-
fernsehen vor allem auch von den Kir-
chen begriifit und gelobt. Nun reicht
pidagogisches Lob allein noch nicht

aus, um einer Sendung auch das Euikett -

»pidagogisch besonders wertvoll“ an-
zuheften. Im Gegenteil, bei so viel Un-
terstiitzung und Anerkennung ist eine
besonders kritische Sichtweise notwen-
dig. Unter diesem Aspekt mochte ich
etwas niher auf die Kinderserie Ander-
land eingehen und die Probleme, die ich
in dieser Serie sehe, exemplarisch an ei-
ner Sendung verdeutlichen.

Geschichte
vom verlorenen Sohn

Die Anderland-Sendungen sind alle
ihnlich aufgebaut: Es werden Kinder
mit ihren Problemen geschildert und
gezeigt, wie diese Probleme bewiltigt
werden konnen. Zwei Gestaltungsele-
mente spielen dabei eine wesentliche
Rolle. In der Gestalt eines Gnoms tritt
eine Figur auf, die den Kindern hilfreich
beiseite steht und durch Fragen oder —
dem Zuschauer nicht immer sichtbare
— Taten lenkend zum Guten hin ein-

greift. Mit Hilfe von Traum- und Phan-
tasieszenen werden dem handelnden
und damit auch dem zuschauenden
Kind Lésungswege und -méglichkeiten
offeriert.

Als Beispiel habe ich die Sendung
ol ch trau mich nicht nach Hause® aus der
zweiten Staffel gewihlt. Dieser Teil der
Anderland-Serie ist dadurch besonders
ausgezeichnet, dafl jeder Sendung ein
Bibelzitat als Motto und Kernstruktur
der Handlung zugrunde gelegt wurde.
Das Bibelzitat wird auch in Schriftform
im Abspann zum Ende des Films einge-
blendet. Bei der zitierten Sendung han-
delt es sich um die Geschichte des verlo-
renen Sohns, der von seinem Vater die
vorzeitige Auszahlung seines Erbanteils
verlangt, in ein fremdes Land zieht,
dort sein ganzes Vermégen ausgibt und
reumiitig nach Hause zuriickkehrrt.
Dort wird er freudig und vergebend von
seinem Vater empfangen. Diese Kern-
aussage wird nun im Film wie folgt um-
gesetzt: ’

Ein etwa achtjihriger Junge, UL, der
in einer bauerlichen Familie weitab von
der Stadt aufwichst, méchte ins Kino
geben und bittet seinen Vater um Er-
laubnis sowie um sein gespartes Geld.

_ Nach kurzer Diskussion stimmt der-

Vater zu, gibt ihm das Geld und er-
mahnt ihn, dieses nicht zu verlieren so-
wie piinktlich zu Hause zu sein. Im Ki-
no angelangt, lifit sich Uli von Flipper-
und Videospielen verfithren. Er gibt
sein gesamtes Geld aus und muf} deswe-
gen auf den Kinobesuch verzichten. Al-
lein im Kino stehend wird er von einem
Mann angesprochen — dem Gnom —,
der um sein Mif8geschick weif§ und ihm
seine miserable Situation vorhilt. Ul
traut sich nun nicht mehr nach Hause
zu gehen, da er Angst vor seinem Vater

hat. Der Gnom beruhigt ihn damit, daf
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sein Vater wahrscheinlich nicht mit ihm
schimpfen werde und lifft ihn dann
allein.

Uli macht sich nach kurzem Nach-
denken auf den Weg. Er liuft iiber Fel-
der und durch einen Wald. Immer wie-
der erscheinen thm Visionen, in denen
der Vater zum einen ihn verirgert zu
Hause empfingt und zum anderen gii-
tig auf sein Fehlverhalten reagiert. Das
Ganze ist von einer Gewitterstimmung
und starkem Regen begleitet. Zum
Schlufl sieht man Uli auf der Strafle zum
Haus seiner Eltern entlang kommen,
wo der Vater ithn empfingt, den Arm
um ihn legt und ihn mit ins Haus
nimmt.

Absicht der Analyse

Bevor ich jedoch in die Analyse ein-
steige, mochte ich die Intentionen, die
damit verbunden sind, kurz erliutern.
Schon in den vierziger Jahren haben
Max Horkheimer und Theodor Ador-
no in ihrer Dialektik der Aufklirungsin
einem Kapitel mit der Uberschrift Kx«!-
turindustrie vor den Gefahren der Mas-
senmedien gewarnt. Radio, Film und
das aufkommende Fernsehen wiirden —
so dic Autoren — Ersatzbefriedigung
und planmiflige Verfiihrung zur Re-
gression schaffen. Ziel der Massenme-
dien sei Verschleierung und nicht Auf-
klirung. Adorno hat in spiteren Arbei-
ten zum Fernsehen® diese Thesen ver-
tieft und vom Pseudorealismus gespro-
chen, der den Zuschauer daran hindert,
Sein vom Schein unterscheiden zu kon-
nen. Auf dem Hintergrund dieser The-
sen wurden in den letzten Jahren einige
empirische Analysen durchgefiihrt, die

sich methodologisch an Verfahreneiner -

rekonstruktiven Hermeneutik orien-
tieren’. Den genannten Studien geht es
um die Herausarbeitung von Bedeutungs-
strukturen, die sich im Fernsehen und
in dessen Filmen ausdriicken. Einige
von diesen strukturellen Elementen in
der Anderland-Serie méchte ich hier
herausarbeiten.

Serienfolge und Bibeltext
Vergleichende Analyse

Da der Erzahlkern der Sendung , Ich
trau mich nicht nach Hause™ an dem der
biblischen Geschichte vom verlorenen
Sohn angelehnt ist, erscheint es not-
wendig, diese beiden Geschichten mit-
einander zu vergleichen. Im biblischen
Gleichnis verlangt einer von zwei S6h-
nen eines Bauern seinen Vermogensan-
teil, um dann in ein fernes Land zu zie-
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hen und es dort zu verschwenden.

In der Anderland-Geschichte bittet
der eine Sohn eines Bauern seinen Vater
um Erlaubnis fiir einen Kinobesuch,
nachdem die Mutter auf den Vater als
jene Person verwiesen hat, die der Bitte
entsprechen kann (Mutter: ,Uli, wenn
du weg willst, mufit du schon den Papa

s
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fragen®). Der Vater mochte zuerst ge-
klirt wissen, von welchem Geld Uli den
Kinobesuch bezahlen will. Dabei wird
ihm sein sparsamer Bruder vorgehalten,
der séin Geld fiir ein Fahrrad spare. Ul;
dagegen mochte sein Gespartes fiir das
Kino ausgeben und genau wie die Er-
wachsenen mehr Geld als notwendig
mitnehmen. Sofort bekommt er von
setner Mutter — und unterstiitzt von
seinem Bruder — vorgehalten, daf} er
dieses verlieren wiirde (Mutter: ,Uli,
das verlierst du doch nuc“). Der Vater
gibt jedoch nach und hindigt ihm sein
erspartes Geld — 20 Mark — aus, aber
verbunden mit einer Ermahnung: ,Paf}
drauf auf und daf du wieder piinktlich
daheim bist“.

Im Gegensatz zur biblischen Ge-
schichte, bei der die Auszahlung des
Vermogens bzw. des berechtigten Erb-
anteils eine sozialititsstiftende Funk-
tion bekommt, wird in dem Anderland-
Film die Kernstruktur des Gleichnisses
banalisiert. Im Bibelgleichnis bekommt
die Verschwendung des Vermégens ei-
nen dramatischeren Aspekt, da die Wei-
terfuhrung des elterlichen Gutes und
der gesellschaftlichen Reproduktions-
bedingungen nicht gesichert wird. Der
heutige Kinobesuch eines Kindes mit

Aus der Folge. ., Ich trau mich nicht nach Hause"'
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dem eigenen Geld ist damit iiberhaupt
nicht vergleichbar

Die Forderung eines Jungen aus der
bauerlichen Lebensgemeinschaft nach
einem Kinobesuch in der Stadt soll in
der Filmhandlung diese Dramatisierung
ersetzen. Wihrend der biblische Sohn
einen berechtigten Anspruch auf die

o
Foto: ZDF
Auszahlung seines Anteils des elterli-
chen Vermégens erhebt, mufl der
Anderland-Junge um sein eigenes Geld
bitten und um Erlaubnis fragen. Die bi-
blische Geschichte sieht Sohn und Va-
ter in ¢émem gleichberechtigten Ver-
tragsverhiltnis; die  Anderland-Ge-
schichte dagegen macht den Jungen
klein: Er kann zwar gut argumentieren
und stellt Forderungen. Deren Erfiil-
lung ist jedoch von der Zustimmung der
Erwachsenen abhingig. Dies wird durch
die Mutter noch verstirkt, die Uli an
den Vater, den Patriarchen, verweist.
Ubrigens &ine Aufteilung, die in den
heutigen — und wie wir aus der histori-
schen’ Familiensoziologie wissen, auch
frither nicht — biuerlichen Familien
iiberhaupt nichtiiblich ist, da erzieheri-
sche Angelegenheiten in den Entschei-
dungsbereich der Mutter gehéren. Der
Anderland-Film macht also nicht nur
den Jungen klein, sondern degradiert
auch die Frau zum Anhingsel des Man-
nes, ohne selbstindigen Entschei-
dungsbereich in Erziehungsfragen.
Der Junge im Film verschwendet
ebenso wie der biblische Sohn sein
Vermogen. Ersterer liflt sich von einer
dem Kino angeschlossenen Spietholle
zur Ausgabe seines gesamten Geldes
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verleiten. Dabei wird er von einer
Gruppe etwas ilterer Jugendlicher un-
terstiitzt, die thm sein Geld abluchsen
und ihn selbst kaum zum Spiel kommen
lassen. Er kann also nicht einmal das
Vergniigen, dem er sich hingeben woll-
te, genieflen.

Die anschlieflend aufkommende
Reue driickt nur halbherzig das wirk-
lich Geschehene aus. Das Mifilingen des
Vergniigens laflt Uli wiederum kleiner
erscheinen, als er wirklich sein méchte,
denn er wollte ja wie die Erwachsenen
sein Geld mit in die Stadt nehmen.

Wihrend der biblische Sohn sein wei-
teres Schicksal selbst in die Hand
nimmt, ist der Ul aus Anderland auf
Hilfe anderer angewiesen, die in Gestalt
des Gnoms auftritt. Dieser tritt aus
dem Kino heraus und weifl um Ulis
Schicksal (Gnom: ,Du sitzt ganz schén
in der Tinte*). Er thematisiert sofort
seine fatale Situation, hat Uli doch sei-
nem Vater versprochen, auf sein Geld
aufzupassen und piinktlich zu Hause zu
sein. Nun hat er nichts: kein Kinobe-
such, kein Geld mehr und auch die
Heimfahrt mit dem Bus kann er nicht
mangels ausreichenden Geldes antre-
ten. In dieser Situation traut er sich
nicht mehr nach Hause; er hat Angst
vor seinem Vater

Dies ist sicherlich eine vielen Kindern
vertraute Situation, die sie selbst schon
oft erlebt haben. Hier greift nun der
Gnom helfend ein, in dem er den von
Uli erwarteten strafenden Vater an-

zweifelt. Wiederum ist das Kind .auf.

fremde Hilfe angewiesen, es kann den
Konflikt nicht selbst austragen. Nun
wire eine Anregung zum Nachdenken
von Auflen kein Problem, denn im All-
tag trifft man in Problemsituatiopen ja
auch oft auf Ansprechpartner Im
Anderland-Film erscheint der Gnom
aber als alleswissende Person®. Die Fi-
gur des Gnoms bekommt damit die Be-
deutung des in verzweifelten Situatio-
nen sich meldenden Gewissens. Durch
seine physische Grofle, die der beteilig-
ten Kinder, soll er als Freund der Kinder
angesehen werden, aber gleichzeitig ist
er durch sein implizites Wissen tiber die
Situation und den emotionalen Zu-
stand der Kinder ihnen iiberlegen.

Im weiteren Verlauf der Geschichte
entscheidet Ulisich nun, nach Hause zu
laufen. Nach einem beschwerlichen
Weg durch Felder und Wald, einge-
rahmt von Gewitterstimmung, die das
plagende Gewissen symbolisieren soll,
und begleitet von Visionen des verir-
gerten und vergebenden Vaters gelangt
er auf den Weg zum elterlichen Bauern-
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hof. Im Film erscheint diese Szene als
eine Strafle, auf der auf der einen Seite
der Vater dem Jungen entgegenkommt
und in der Mitte des Weges stehen-
bleibt. Uli geht langsam, mit gesenktem
Kopf auf ihn zu und bleibt wortlos vor

Aus der Folge: ,,Einen Hund will ich"*

thm stehen. Zuerst schaut der Vater
sehr streng, doch dann weicht diesem
Gesichtsausdruck ein schwaches Li-
cheln. Er legt seinen Arm um Uli und
beide gehen gemeinsam ins Haus.
Nun kénnte man diese Szene so in-

terpretieren, dafl hier der giitige Vater

dem reuigen Sohn vergibt und ihn wie-
der freudig in sein Haus nimmt. Es er-
geben sich jedoch einige Ungereimthei-
ten, die meiner Ansicht nach diese
schone Szene triiben.

Da das Licheln des Vaters nur als Ver-
gebung angesehen werden kann — sonst
bekime es keinen Sinn —, bleibt objek-
tiv gesehen und auch fiir den Zuschauer
unklar, woher der Vater weif}, was der
Junge gemacht hat. Das bedeutet aber
wiederum, dafl er auch als der Alleswis-
sende, Allmichtige erscheint. Dainit
wird der Junge wiederum klein ge-
macht.

Zwei andere Punkte lassen die darge-
stellte Losung suspekt erscheinen. Ei-
ner betrifft die Handlungslosung insge-
samt, d.h. das Auftreten des Vaters, der
keinerlei Affekte zeigt. Es handelt sich
um das diffuse Vergeben des Vaters, der
keinerlei Regungen dufiert und das Ver-
gehen nicht thematisiert. Wenn es ihm
egal ist, was in der Zwischenzeit passiert
ist, dann hitte er zu Beginn des Films

den Jungen nicht wegen des Geldes und
der Piinktlichkeit ermahnen miissen.
Der andere Punkt bezieht sich auf einen
kurzen, akustisch nur schwer zu ver-
nehmenden Dialog zwischen Vater und
Sohn, wihrend beide nach der geschil-

Foto: ZDF

derten Szenen auf das Haus zuschrei-
ten. Der Vater fragt nimlich: ,Na, wie
war’s?“, worauf Uli antwortet: ,,Ich war
im Kino und dann ...“; der Rest ist un-
verstindlich. Der Junge liigt also! Was
gibt die ganze Geschichte denn fiir ei-
_nen Sinn, wenn der Vater als der Verge-
bende erscheint, der Junge ihn aber bei
der Riickkehr beliigt. Mit der bibli-
schen Geschichte hat dies nichts mehr
Zu tun. )

Uberhaupt ist der Bezug zur Bibel in
dem diskutierten Film etwas eigenartig.
Wie schon erwihnt, erscheint zum Ab-
spann das entsprechende Bibelzitat, das
imAnderland-Film lautet: ,, Als er noch
weit entfernt war, sah er seinen Vater ...

. lief herbei und fiel ihm um den Hals ...

Die Bibel. Lukas. Kapitel 15“. Diese Be-
schreibung impliziert, dafl der Sohn auf
den Vater zugegangen ist und er somit
die aktive, um Vergebung bittende Rol-
le spielt. Auch hier erscheint der Junge
wieder als die kleine, auf die Giite des
anderen, seines Vaters, angewiesene

Person.
Antiemanzipatorische Tendenz

Dies paflt interessanterweise genau in
das bisher analysierte strukturelle Kon-
zept der Sendung, entspricht aber nicht
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dem Original der Bibel. Dort wird diese
Szene genau umgekehrt beschrieben:
»Als er aber noch weit entfernt war, sah
thn sein Vater und wurde von Erbarmen
bewegt, lief herbet, fiel ihm um den Hals
und kiiflte ihn.“ Die Handlungsrich-
tung ist hier also umgekehrt: Der Vater
geht auf den Sohn zu. Er ist der Verge-
bende, der den Sohn auch wieder freu-
dig in seinem Haus aufnimmt. Der
Sohn erscheint in dieser Geschichte
nicht als der Kleine.

Woas ist nun eigentlich von der bibli-
schen Geschichte iibrig geblieben?
Nimmt man den gesamten Abschnitt
aus Lukas 15, dann wird die Rivalitit
der Sohne und der Anspruch des Bru-
ders dem wieder heimgekehrten Sohn
gegeniiber im Anderland-Film iiber-
haupt nicht thematisiert. Nur zu Be-
ginn des Films — in der ersten Szene —
erscheint der Bruder als norgelnder und
die Zweifel der Eltern, und besonders
der Mutter, unterstiitzende Person.
Dieses Verhiltnis der beiden Briider
wird im weiteren Verlauf nicht mehr
aufgenommen. Dieser Teil nimmt aber
in der biblischen Geschichte groflen
Raum ein.

Weiterhin wird in Anderland dic
Dramatik des Erzihlkerns der Ge-
schichte vom verlorenen Sohn verdreht
und auf eine Banalitit reduziert. Wih-
rend bei Lukas der Sohn mit der Forde-
rung nach seinem Vermogensanteil der
Gesellschaft das implizite Versprechen
gibt, es fiir die Reproduktion des Ge-
meinwesens einzusetzén, aber in dieser
Entscheidung prinzipiell frei ist, also

Y

Aus der Folge: ,,Kai's Geheimnis"’

medie:
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sich auch auflerhalb der Gesellschaft
stellen kann — wie er es auch mit dem
Vergeuden seines Vermogens tut —,
wird in Anderland diese freie Entschei-
dung durch die Partikularitit der
Eltern-Kind-Beziehung und den damit
verbundenen Ermahnungen an Ul
(“Gib das Geld nicht unniitz aus und sei
piinktlich wieder zu Hause®) perver-
tiert. Handelt er frei, wird er zwangs-
liufig ein schlechtes Gewissen bekom-
men.

Letzteres wird auch filmisch in ein-
drucksvoller Weise in Szene gesetzt. Es
handelt sich um die Visionen vom ver-
argerten und vergebenden Vater. Durch
die Gegeniiberstellung der zwei mogli-
chen Reaktionen des Vaters sollen die
Zweifel deutlich gemacht werden, die
den Jungen plagen. Beide Szenen, die
dreimal wiederholt werden, sind da-
durch gekennzeichnet, daff zuerst der
Vater in seiner verirgerten Rolle (Vater:
»Du hast mich ganz schén enttiuscht®)
und anschliefend vergebend (Vater:
»Du brauchst doch keine Angst zu ha-
ben. Du bist und bleibst doch unser
Uli*) gezeigt wird. Das Gute kommt al-
so immer zum Schiuff und konnte eine
Entscheidungshilfe und Beruhigung
darstellen.

Was an den Szenen aber irritiert, ist
dic Begleitmusik. Da Musik in Filmen
immer eine bestimmte Stimmung her-
vorrufen soll und so auch eine Bedeu-
tung fiir die Erregung von Affekten be-
kommt, miiflte eigentlich fiir die beiden
beschriebenen Szenen — irgerlicher
und vergebender Vater — auch unter-

-
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schiedliche Stimmung erzeugt werden.
Genau dies ist aber nicht der Fall. Eine
dramatisch wirkende, mit elektronisch
erzeugten Synthesizerténen versehene
Musik wird beiden Szenen unterlegt.
Damit wird aber die auf der Hand-
lungsebene hervorgerufene Differenz
der Stimmung — Arger versus Verge-
bung — affektiv wieder relativiert und
die ,vergebende“ Szene entschirft.

Zusammenfassung

Ich fasse meine ausgewihlten kriti-
schen Punkte zusammen$: Der Struk-
turkern der biblischen Geschichte vom
verlorenen Sohn, der der Anderland-
Sendung ,, Ich trau mich nicht nach Hau-
se“ zugrunde liegt, wird nicht richtig
umgesetzt. Die Losung des Konflikts
ist nicht durchsichtig und beruht auf ei-
nem diffusen Vergeben des Vaters. Wei-
terhin sind Unstimmigkeiten in der
Synchronisation von Handlungsbedeu-
tung und Musik festzustellen.

Entscheidend fiir die Beurteilung der
pidagogischen Giite des Films halte ich
aber die Art und Weise, wie der Junge in
dem Film behandelt wird. Sie machtihn
im Verhiltnis zu den Erwachsenen noch
kleiner als er ist. Die Allmacht des Va-
ters sowie das Allwissende des Gnoms
wirken erdriickend.

Den Kindern wird meines Erachtens
mit diesem Film kein nachahmenswer-
tes Modell vorgefiihrt. Das intendierte
-andere Land“, welches Anderland re-
prisentieren soll, bietet nicht eine dem
kindlichen Entwicklungsstand und dem
kindlichen Verstindnis angemessene
Losung, sondern iiberliflt das Kind der
Diffusitit eines blinden Vertrauens in
die Eltern und Allwissenden.

So, wie Anderland sich prasentiert,
ist Anderland kein schoner Land!

Nun mag man gegen meine Analyse
und meing Vorbehalte gegeniiber An-
derland einwenden konnen, daf} diese
gar nicht den Kern der Serie treffen
wiirden. Das Tiefenerleben, wie ein-
gangs als leitmotivisch fiir diese Serie zi-
tiert wurde, kann demnach nicht ratio-
nal kritisiert werden. Der allwissende
Vater symbolisiere nun mal das prinzi-
piell Giitige und Vergebende im Men-
schen und der Glaube an diese schaffe
erst das notwendige Urvertrauen, wel-
ches Kinder ihren Eltern entgegenbrin-
gen. Dagegen ist eigentlich nichts ein-
zuwenden; nur die Frage, die sich dabei
stellt ist, ob erstens dies im Fernsehen,
also filmisch iiberhaupt darstellbar ist
und zweitens, ob der Adressat, nimlich
Kinder, diese Symbolik verstehen.
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Neuere religionspidagogische Stu-
dien? zeigen, dafl Kinder vor dem Er-
reichen des formal-operatorischen
Denkens, also so etwa mit 10 bis 12 Jah-
ren, die Struktur von Gleichnissen
nicht verstehen. Die Kindersendung
Anderland tiberfordert also die Kinder.

Nun wiinschen sich ja alle Medienpi-
dagogen und bestimmt auch die Pro-
grammacher von Kindersendungen, daf§

A i

Aus der Folge: ,.Wie finde ich dich wieder?"
Foto: ZDF

die Eltern die Sendungen begleitend
mitschauen, um Gespriche anregen zu
konnen. Diese Pidagogisierung der
Fernsehsituation ist an sich schon ein

zweifelhafter Anspruch, da er den Kin- -

dern noch verstirkt deutlich macht, daf}
sie abhingig von ihren Eltern sind. Bei
Anderland kommt das Problem hinzu,
das hier Eltern nicht nur Verstehensfra-
gen kliren sollten, sondern das mit die-
ser Sendung verbundene Tiefenerleben
der Kinder thematisieren miifiten. Das
bringt aber eine dynamische Dimension
in die Eltern-Kind-Beziehung, die fast
schon therapeutische Fihigkeiten ver-
langt. Das wire eine Uberforderung der
elterlichen Rolle.

Egal, wie man also Anderland sieht,
es stellt immer eine Uberforderung dar,
die mit einem — symbolisch zu verste-
henden — Klein-machen des Kindes
einhergeht. Und dies darf meiner An-
sicht nach nicht der Bedeutungsgehalt
einer Kinderserie sein. Denn damit wird
die von den kulturindustriellen Thesen
unterstellte Verwechslung von Sein und
Schein nur bestitigt. Was fehlt, ist nur
noch das Amusement, welches Adorno
als weiteres Kennzeichen fiir die Ver-
fihrungskiinste des Fernsehens betont
hat. Mit der neueren Kinderserie Hals
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iber Kopf ist es dem ZDF gelungen,
auch dieses Kriterium fir kulturindu-
strielle Waren noch zu erfiillen.

Einzig und allein liefle ich zur Vertei-
digung von Anderland das Argument
gelten, daf hiermit Kindern ein Ange-
bot zur Bearbeitung ihrer inneren Kon-
flikte gemacht werden soll, wie es Elmar
Lorey in Anlehnung an Ben Bachmairs
Arbeiten fiir das ,,pidagogische” Kin-
derfernsehen beansprucht: ,Kinder
brauchen ein Angebot an Figuren, Mo-
tiven und Mustern, mit deren Hilfe sie
thre Situationen und Lebensthemen
symbolisch darstellen und handelnd be-
arbeiten konnen. Und weil es an ge-
schichtenerzihlenden Erwachsenen fehle,
greifen sie mit der grofiten Selbstver-
standlichkeit zu den reichlich zugingli-
che Medieninhalten, und zwar zu allen,
um sie gewissermaflen als Steinbruch
fiir die Selbstrestauration, die Selbst-
ermutigung und die Selbstprisentation
auszuschlachten“1,

Dem ist prinzipiell zuzustimmen;
nur, die Angebote miissen so gestaltet
sein, daf sie diese Aufgabe fiir die Kin-
der auch leisten kénnen. Die Anderland-
Serie ist meines Erachtens dafiir nicht
geeignet, da sie den Kindern ein ver-
meintlich anderes Land zur Bewilu-
gung ihrer Probleme offeriert, das sie
lieber nicht betreten sollten. Die Lo-
sungen, die dort angeboten werden,
konnen ihnen nicht helfen; im Gegen-
teil, sie belassen sie in threm kindlichen
Status und machen sie dadurch von den
Erwachsenen nur noch abhingiger.

Die Verheiflungen des anderen Lan-
des triigen und bleiben Schein. Dies
kann nur das Ergebnis sein, wenn Pida-
gogik und Therapie als Ware angeboten
werden, aber deren Charakter nicht
durchschaut wird.
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die Bildgestaltung genaues, dann zeigen sich neben
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